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RESUMO

O estudo buscou discutir as contribuicbes da educacdo musical para a corporeidade e em
decorréncia ao campo da linguagem corporal, utilizando como pressuposto a perspectiva desta
(COLETIVO DE AUTORES, 1992). Diante disso, optou-se por trabalhar com o conceito de
“Corporeidade” a partir do que Najmanovich (2001) considera como sujeito encarnado. Partimos
do pressuposto de que estamos imersos em uma tessitura fluente de relagbes que implicam em
estarmos comprometidos com uma dinamizagdo de correlagdo com o ambiente. Assim, a
corporeidade constitui-se na dependéncia do mundo Vvivencial, portanto, através da
multiplicidade de percepcdo do sujeito encarnado. Ao aceitar esta multidimensionalidade da
experiéncia, nos vinculamos a idéia de que a dicotomia - corpo e mente - é algo totalmente
diferente da concepc¢do de sujeito encarnado, pois, a enacao € a expressdo que emerge ao
focalizar a diversidade experimental corporalizada que esté entretecida pelos territérios plurais
constituidos através das multiplas vivéncias. Na intencdo de atingir o objetivo proposto, o
estudo opta pela pesquisa bibliogréfica, pois segundo Cervo e Bervian (1996) a pesquisa
bibliografica permite “recolher informacdes e conhecimentos prévios acerca de um problema

para o qual se procura uma resposta” (p. 48).
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MUSIC IN SCHOOLS: THE POSSIBLE INTERVENTIONS CORPORALITY

ABSTRACT

The study sought to discuss the contributions to music education for the embodiment and due to
the field of body language, using the assumption of this perspective (COLETIVO DE AUTORES,
1992). Therefore, we chose to work with the concept of "corporeal” from what Najmanovich
(2001) considers as a subject in the flesh. We assume that we are immersed in a flowing fabric
of relationships that imply we are committed to a dynamic correlation with the environment.
Thus, the embodiment constitutes the world's dependence on experiential, therefore, through a
multiplicity of embodied perception of the subject. By accepting this multidimensionality of
experience, we attach to the idea that the dichotomy - body and mind - is something totally
different conception of the embodied subject, because the enaction is the expression that
emerges when focusing on the diversity that is woven experimental embodied the territories
plural formed through multiple experiences. Hoping to reach that goal, the study chooses the
literature, since according to Cervo and Bervian (1996) the literature search lets you "collect
information and prior knowledge about a problem for which you are looking for an answer" (p.
48).
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1 INTRODUCAO

O estudo busca discutir as contribuicbes da educacdo musical, para a corporeidade e
em decorréncia ao campo da linguagem corporal, utilizando como pressuposto a perspectiva
desta linguagem (COLETIVO DE AUTORES, 1992).

Pensar o corpo no cotidiano escolar buscando ir além das disciplinas tradicionais
(Matemética, Portugués, Geografia, Historia, dentre outras) requer romper com a metonimica
(SANTOS, 2002) que subalterniza os espacos e suas praticas. E necessario ir além das salas
de aula utilizadas para o processo de ensino, pois a escola moderna concebeu a educacéo
emergindo especificamente do aspecto cognitivo, expulsando qualquer outra forma de saber.
Para Santos (2010), no campo do conhecimento, esta divisdo radical entre saberes atribuiu a
ciéncia moderna o monopdlio universal de distin¢cdo, entre o verdadeiro e o falso, gerando as

profundas contradi¢des, que hoje persistem no centro dos debates epistemoldgicos.

Sabemos que a escola possui varios espacos para a constru¢do do conhecimento: salas
de aula, sala de artes, salas de informatica, a quadra poliesportiva. No entanto, com a criagao
da lei 11.769/2008, que obriga a implantacdo da musica nas escolas brasileiras, percebemos a
criacdo de outro ambiente que amplia as vivéncias corporais dos alunos. O que nos remete a
refletir sobre alguns aspectos: As aulas de musica possibilitam vivéncias corporais? Até que
ponto as experiéncias nas aulas auxiliam e interferem na constituicdo da corporeidade e de

possiveis praticas da cultura corporal?

E diante desta perspectiva que assumimos o pressuposto de que o corpo é um
constructo socio-cultural e linglistico, produto e efeito das relagbes de poder, e, a partir dele,

rejeitamos, em nossa analise no¢des que dicotomizam corpo e mente.

Diante disso, vamos trabalhar com o conceito de “Corporeidade” a partir do que
Najmanovich (2001) considera como sujeito encarnado. Para a autora, 0 sujeito encarnado e
sua corporeidade se definem como sistemas sensiveis e em constante troca com 0 em torno.
Partimos do pressuposto de que estamos imersos em uma tessitura fluente de relagbes que

implicam estarmos comprometidos com uma dinamizag&o de correlacdo com o ambiente.



Najmanovich (2001) ainda menciona que o mundo que distinguimos, ndo é um mundo
constituido de forma independente, mas um mundo “enatuado”, que somente é possivel pensar

0 mundo, na experiéncia contextualizada, corporalizada e histérica.

Assim, a corporeidade constitui-se na dependéncia do mundo vivencial, portanto através

da multiplicidade de percepcéo do sujeito encarnado.

Ao aceitar esta multidimensionalidade da experiéncia, nos vinculamos a idéia de que a
dicotomia - corpo e mente - € algo totalmente diferente da concepc¢éo de sujeito encarnado,
pois, a enacdo é a expressdo que emerge ao focalizar a diversidade experimental
corporalizada, que esté entretecida pelos territorios plurais, constituidos através das mdltiplas

vivéncias.

Com a intencado de atingir o objetivo proposto, o estudo opta pela pesquisa bibliogréfica,
pois segundo Cervo e Bervian (1996) a pesquisa bibliogréfica permite “recolher informacdes e

conhecimentos prévios acerca de um problema para o qual se procura uma resposta” (p. 48).

2 MUSICA NA ESCOLA: UMA SINTESE HISTORICA, LEGISLATIVA E POLITICA

No Brasil, o movimento musical foi deflagrado no inicio do século XX com a acado de
Jodo Gomes Junior, Fabiano Lozano e Jodo Batista Julido, por intermédio da criacdo dos
orfedes na Escola Normal de S&o Paulo, com as normalistas de Piracicaba e respectivamente
com a criacdo do Orfedo dos Presidiarios na Penitenciaria Modelo de S&o Paulo
(GOLDEMBERG, 1995).

De acordo com o autor, posteriormente a década de 1920, o governo de Sao Paulo

passou a ser favoravel a educacado musical nas em todas as escolas publicas deste Estado.

No entanto, foi com a adesdo de Villa-Lobos na década de 1930 com o movimento de

implantacdo do canto orfednico que o ensino da muasica nas escolas brasileiras tomou impulso.



Goldemberg (1995) ressalta que em 1932, Villa-Lobos assume o direcionamento da
Superintendéncia da Educacdo Musical e Artistica (SEMA), das escolas do municipio do Rio de

Janeiro. E relevante ressaltar que este 6rgéo havia sido criado pelo educador Anisio Teixeira.

A superintendéncia supracitada, utilizando o decreto 19.890 de 18 de abril de 1931, que
instaurava a obrigatoriedade do canto orfednico no municipio do Rio de Janeiro, criava em 1932
o Curso de Orientacdo e Aperfeicoamento do Ensino de Musica e Canto Orfednico, destinados
a formacdo de professores especializados na docéncia da musica nas escolas municipais
(GOLDEMBERG, 1995). O autor ainda menciona que o objetivo do curso era “estudar a musica

nos seus aspectos técnicos, sociais, e artisticos, e tinha um curriculo extenso”.

Canto orfednico, regéncia, orientagdo pratica, analise harmoénica, teoria
aplicada, solfejo e ditado, ritmo, técnica vocal e fisiologia da voz, disciplinas as
quais foram incluidas histéria da musica, estética musical, e, pela primeira vez
no Brasil, etnografia e folclore (GOLDEMBERG, 1995, p. 106).

O sucesso obtido pelo SEMA e, obviamente o das suas subsequlientes préaticas entorno
do canto orfednico, resultou no processo de criacdo do Conservatério Nacional de Canto
Orfednico no ano de 1942. O conservatorio foi dirigido por Villa-Lobos até 1959, ano de sua
morte, e esteve sempre voltado para a criagdo e difusdo de uma metodologia de educacéo
musical e com a formac&o de um repertério adaptado ao pais, respeitando a cultura local e o
folclore nacional, com o intuito de preservagdo da cultura, além de promover a capacitacao de
um corpo docente especializado (GOLDEMBERG, 1995).

Segundo o autor mencionado, ndo podemos deixar de perceber que o periodo (1930-
1950) em que o canto orfebnico apresentou um grande impacto no ensino da musica, se
relaciona ao governo de Getulio Vargas, pois era uma forma de propaganda politica e de

legitimacg&o de poder do governo ditatorial.

A disseminacdo do canto coletivo na sociedade brasileira nos anos 1930-1945
foi tutelada pelo Estado, mediante as suas préprias demandas de difundir o
sentimento de civismo e disciplina entre as massas e, também pela crescente
expectativa existente desde o periodo pré-Revolugédo de 1930 da chegada de
um governo forte que deveria encarar as questdes nacionais-musicais, fazendo

oposicdo ao crescimento da industria fonogréafica (GALINARI, 2007, p.179).



Porém, Goldemberg (1995) ressalta que o comprometimento de Villa-Lobos com a
politica varguista, é percebido por alguns autores como uma circunstancia favoravel a obtencéo
de alguns objetivos musicais e o carater propagandistico, seria visto como algo de menor

importancia.

Ja na década de 1970, a musica nas escolas tomou um novo rumo o qual levou o seu
ensino a ser consideravelmente reduzida, a criagao da lei 5.692/71 que procede a lei 4.024 de
1961, cria a disciplina de educacédo artistica seguindo uma tendéncia tecnicista, imposta na
época da ditadura militar no Brasil. A criagdo da lei 5.692/71 é vista como a responsavel pelo
fim do ensino da musica nas escolas (PENNA, 1995 APUD FERNADES, 2004, p.21 e 22).

Para o autor supracitado, a inclusdo da Educacdo Artistica se faz valer de forma
obrigatdria nos curriculos plenos dos estabelecimentos de 1° e 2° Graus — ao lado da Educacao
Moral e Civica, Educacéo Fisica e Programas de Saude. Considerando que a disciplina emergia
atrelada ao carater tecnicista, que marcava a educacao no periodo ditatorial, 0 campo das artes
passou a se limitar a algumas ac¢bes, empobrecendo o espaco conquistado, historicamente

destinado a educacdo musical, conforme j& foi mencionado.

Fernandes (2004) apoiado em Penna (1998) considera que o ensino da Arte no Brasil é
caracterizado por trés tendéncias: A primeira € caracterizada por uma énfase técnico-
profissionalizante, desenvolvendo suas ac¢des a partir do dominio técnico, sendo a formacéo
profissional obtida por intermédio da repeticdo, mecanicismo, reproducado e conteudos fixos. “Na
musica, esse enfoque é o utilizado pelos conservatérios e cursos de graduagdo em musica, ja
que é um “modelo de um ensino ‘sério’ da musica’ (FERNANDES, 2004, p. 76). A segunda esta
vinculada ao movimento artistico-filoséfico-educacional, chamado de Arte-Educacdo. De acordo
com o autor, a acdo pedagodgica a partir dessa Otica, deveria priorizar a criatividade, a
expressao, os estados psicologicos e as emocgdes, enfatizando o processo e ndo o resultado
final. Essa tendéncia vincula-se as orientagbes do escolanivismo. Por fim, a terceira tendéncia,
ainda em construcdo (FERNANDES, 2004), busca resgatar os conteludos de linguagem,
abandonando a denominagcdo de educacdo artistica, privilegiando o ensino da arte e suas

respectivas areas (ensino da musica, ensino das artes plasticas, dentre outras).

Segundo Fernandes (2004) essa tendéncia parte dos pressupostos elaborados pela
“designacéo triangular” (BARBOSA apud FERNADES, 2004).



A “proposta triangular” esta centrada em trés diretrizes, através das quais o
conhecimento em arte é adquirido com inter-relacionamento entre fazer,
apreciar e contextualizar historicamente a arte. E ndo se pode dizer que,
tomadas separadamente, cada area corresponde a “epistemologia da arte”
(Barbosa, 1991, p. 32). A base da proposta pode ser vista em trés aspectos: 1)
o fazer artistico: a atividades de producéo e criagao; 2) a leitura da obra de arte:
atividades de apreciagéo; e 3) a historia da arte: atividades de contextualizagao
historica da obra apreciada (FERNANDES, 2004, p. 77).

Ao trazer para o texto, as tendéncias mencionadas, se deve a uma razao: compreender
0 processo histérico do ensino da musica no periodo ditatorial. Dessa forma, cabe perceber,
que o enfoque da segunda tendéncia teve como consequéncia 0 aparecimento de uma série de
acOes pedagogicas, que lancam mao da expressdo espontédnea, um tipo de laissez-faire,
promovendo um esvaziamento, um empobrecimento dos conteddos no processo de ensino da

musica.

Para Penna (1998) apud Fernandes (2004), o ponto culminante da influéncia e do mal-
entendimento da Arte-Educacéo, no periodo discutido, foi a implantacdo da Educacgéo Artistica
nas escolas - Lei 5692/71 - em decorréncia a polivaléncia das praticas e ac¢bes no referido
campo do saber, ocasionando graves conseqiiéncias para a formacgéo do professor e para as
praticas pedagdgicas, havendo uma diluicdo dos contetudos especificos de cada linguagem

artistica.

O Conselho Federal de Educacdo, através do parecer n° 540/77, menciona
especificadamente a mduasica comentando que os enfoques que |he eram dados -
anteriormente, limitando a teoria musical ou ao canto coral — ndo atenderiam isoladamente ao
que se espera num contexto mais amplo e novo de Educacdo Artistica (PENNA APUD
FERNANDES, 2004) dessa forma normativa a Educagéo Artistica passava a englobar o ensino
da musica. Este por sua vez perdeu for¢ca junto com o enfraquecimento do projeto de canto
orfednico, que era sustentado por uma ideologia vigente no Estado Novo. Um dos motivos para
o enfraquecimento do ensino da musica nas escolas regulares foi um movimento chamado

criatividade, que foi abragcado por diversos professores da época tendo como uma das



motivagdes, a falta de qualificacéo especifica, para o ensino da musica, nas aulas de educacao

artistica.

Ao mesmo tempo em que a musica nas escolas perdeu for¢ca por um lado, de outro seu
ensino teoricamente se tornaria mais amplo, ja que as aulas de educacéo artistica privilegiavam
um maior numero de alunos e ndo somente a uma classe social; desse modo se tornando mais
democratica. O fato € que na pratica, 0 que acontecia era que a muasica ndo conseguiu se
inserir nas aulas de educacao artistica de modo significativo, que se diferencia de escola a

escola, ela acaba sendo dominada pelas artes plasticas.

Da década de 1970, migraremos para década de 1980, mais especificadamente ao ano

de 1988, com a Constituigdo brasileira, na Secao | — Da Educacéao, no artigo 206.

Diz que “o ensino serd ministrado com base nos seguintes principios: [...] Il —
liberdade de aprender, ensinar e divulgar o pensamento, a arte e o saber”. No
artigo 210 normatiza-se a existéncia obrigatéria de contelidos, afirmando-se
que “serdo fixados contelddos minimos para o ensino fundamental”
(FERNANDES, 2004, p.75).

Assim, 0 ensino das artes entdo, entrou na grade curricular. Como no ano de 1996, foi
inserido junto a LDB o ensino obrigatério das aulas de artes nas instituicdes de ensino em todo

o Brasil, a muasica passou entdo, a fazer parte da grade curricular inserida nas aulas de artes.

De acordo com a lei anterior n° 5.692/1971, a musica era trabalhada na disciplina de
artes plasticas junto com teatro, numa participagdo implicita. Durante a vigéncia dessa lei, a
musica ficava como optativa, uma vez que a instituicdo escolhia os conteddos a serem
trabalhados durante as aulas de artes. Ela talvez, por falta de qualificacdo dos professores
licenciados em artes ou por opcao, ndo era muito aplicada nas aulas. O ensino se voltava muito

mais para as artes plasticas e ao conhecimento do mundo através das artes visuais.

Ja na lei 9.394/96 da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB) foi inserido

a obrigatoriedade do ensino de artes conforme texto a seguir:

Art. 26°. Os curriculos do ensino fundamental e médio devem ter uma

base nacional comum, a ser complementada, em cada sistema de ensino e estabelecimento



escolar, por uma parte diversificada, exigida pelas caracteristicas regionais e locais da

sociedade, da cultura, da economia e da clientela.

§ 1°. Os curriculos a que se refere o caput devem abranger, obrigatoriamente, o
estudo da lingua portuguesa e da matematica, o conhecimento do mundo fisico

e natural e da realidade social e politica, especialmente do Brasil.

§ 2°. O ensino da arte, especialmente em suas expressodes regionais, constituira
componente curricular obrigatorio, nos diversos niveis da educagéo basica, de

forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos. (BRASIL, 1996)

A lei 9.394/96 declara que o Estado tem o dever de garantir o acesso as condi¢gdes mais
elevadas do ensino, da pesquisa, e da criacdo artistica (FERNANDES, 2004) aos niveis de
ensino (educacao infantil, ensino fundamental e ensino médio), tendo cada um deles os seus
objetivos atendidos. As subdivisbes dos objetivos ficaram dispostas da seguinte maneira: na
educacao infantil quanto ao ensino da arte fica subentendido que ela também deve estar
presente. Assim sendo, a normatizagdo curricular nacional para tal nivel de ensino; neste caso,
a musica também esta incluida, ja que faz parte do campo das artes, no ensino fundamental
seguindo o artigo 32 da LDB/96 cita que o ensino das artes deve buscar a compreenséo natural
e social do sistema politico, da tecnologia, das artes, e dos valores em que se fundamenta a
sociedade. E, por fim, como objetivo para o ensino médio a educacdo tecnoldgica bésica,
compreensédo do significado da ciéncia, das letras e das artes quanto ao ensino medio nos
Parametros Curriculares Nacionais (PCN) a mausica também estéa incluida (FERNANDES,
2004).

Vimos historicamente, que o processo de ensino da muasica nas instituicdes de ensino do
Brasil desde o canto orfednico na década de 1940 perpassando pela década de 1970 com a
criacdo da educacéo artistica, que tornou o ensino da masica integrado as demais areas das
artes. Para entendermos a homologacédo do ensino obrigat6rio da musica, nas escolas, nos dias
atuais, remeter-nos-emos a construcdo da Lei 11.769/08 que torna o ensino da mausica
obrigatério nas instituicdes de ensino do Brasil. A constru¢do da atual lei se deu a partir de uma
série de discussbes e encontros entre diversos segmentos da area da mdsica, a fim de

dialogarem sobre a necessidade do ensino da musica nas escolas:



“No dia 20 de dezembro de 2004, o governo federal, através do Servico Federal
de Processamento de Dados (Serpro), sediou uma videoconferéncia entre dez
estados que reuniram artistas, musicos, educadores, produtores, compositores
e pessoas envolvidas com a muisica e a cultura em debates para a
convergéncia de idéias na constru¢cdo de uma grande politica nacional voltada
para a musica brasileira, resultando na criagcdo do Férum de Mobilizagao
Musical, onde o item “incluséo da musica no curriculo escolar” ocupa o primeiro
lugar em prioridade de mobilizagdo. (ALVARES APUD SOBREIRA, 2008, p.45).

De acordo com o autor, em janeiro de 2004, ocorreu o | Encontro do Férum
Permanente de Mdasica de Brasilia, como parte do Curso Internacional de Brasilia. Neste
evento, a musica na escola foi colocada, como ponto principal do encontro. E posteriormente

seguiram outros eventos conforme podemos perceber:

No dia 30 de maio, realizou-se o Seminario “Musica Brasileira em Debate” na
Céamara dos Deputados em Brasilia. O evento, com o slogan “vamos p6r a musica na pauta do
pais”, foi organizado pelo Grupo de Articulacdo Parlamentar Pr6-Musica (GAP — Nucleo
Executivo de Articulacdo Politica). Nos participantes se incluem Deputados, Senadores, o
Nucleo Independente de Musicos, Sindicato dos Musicos do Rio de Janeiro, Rede Social da
Musica, Forum Paulista Permanente de Musicos e a Associacdo Brasileira de Mdasica
Independente. Vérias outras Associagdes, incluindo a Associacdo Brasileira de Educacéo
Musical — ABEM, apoiaram tanto a iniciativa quanto a elaboragdo de uma agenda politica para a
area de masica no Brasil. Entre os debatedores dos painéis estavam Ivan Lins, Fernanda
Abreu, Gabriel o Pensador, o coordenador da Rede Social da Musica, o Presidente do Sindicato
dos Musicos da Bahia, o Etnomusicélogo Alexandre Hees de Negreiros, representantes do
Ministério da Educacgéo e Ministério da Cultura, e a Coordenadora do Nucleo Independente de
Musica do Rio de Janeiro. No dia 31 de maio houve uma audiéncia publica no Senado, onde se
aprovou a inclusdo da musica na Subcomissdo de Cinema, Teatro e Comunicag¢do Social do
Senado. A musica também foi incluida nos debates da Comissédo de Educacdo e Cultura da
Cémara e do Senado. (ABEM APUD SOBREIRA, 2008, p.46).

A possibilidade de inclusdo do ensino da musica nas escolas brasileiras foi se tornando
cada vez mais “real”, apGs os encontros citados, a idéia ganhava for¢a principalmente, apés
receber o apoio de renomados artistas da musica popular brasileira como Gabriel o Pensador,

Fernanda Abreu, Ivan Lins. O apoio destes musicos, de grande apelo popular teve significativa



importancia, para disseminagéo da idéia, tanto pelos seus curriculos musicais, quanto pelo seu

apelo publico que possibilitou maior visibilidade do movimento, junto aos parlamentares.
Segundo Brasil apud Penna (2008, p.58):

"no ano de 2007, o movimento que pleiteia a obrigatoriedade da educacéo
musical, em sua especificidade, nas escolas de educacao béasica alcancou uma
conquista importante: em reunido do dia 4 de dezembro, a Comissédo de
Educacdo do Senado Federal aprovou o Projeto de Lei do Senado n° 330, de
2006, que altera o Artigo 26 da Lei n® 9.394/96, acrescentando-lhe novos
paragrafos que estabelecem a musica como “conteldo obrigatério, mas nao
exclusivo, do componente curricular de que trata o 8 2°” — ou seja, “0 ensino da
arte”.

Apés a apreciagdo do projeto de lei apresentado no Senado, o mesmo foi encaminhado
a Camara dos Deputados. Desta forma, dentro de seu processo de tramitacéo, o projeto seguiu,
agora, para apreciacdo da Camara dos Deputados. O comprometimento e esfor¢o de diversos
movimentos, assim como nomes relacionados a musica resultaram na criacdo do projeto de lei
elaborado pela senadora Roseana Sarney, que alterava o paragrafo 26 da Lei 9.394./96 da LDB
(Lei de Diretrizes Basicas) a nova lei 11.769/08 foi estabelecida da seguinte maneira, disposta

na integra abaixo:

Art. 1° A mausica devera ser conteddo obrigatério, mas nédo exclusivo, do

componente curricular de que trata 08 2° deste artigo.” (NR)
Art. 2° (VETADO)

Art. 3° Os sistemas de ensino terdo 3 (trés) anos letivos para se adaptarem as

exigéncias estabelecidas nos arts. 1° e 2° desta Lei.
Art. 4° Esta Lei entra em vigor na data de sua publicacédo (BRASIL, 2008).

A lei complementar que tornou obrigatério o ensino da musica nas escolas do Brasil foi
publicada no dia 19 de agosto de 2008. Com isso, 0s sistemas de ensino tiveram 3 anos para
implantar o mesmo no curriculo escolar de acordo com o artigo 3°, porém a preocupagado maior
é pelo veto do artigo 2°de que trata o0 § 7° do projeto de lei: “O ensino da musica serd ministrado

por professores com formacgédo especifica na area.” Para justificar o veto, alega-se que “a



musica é uma prética social e que os diversos profissionais atuantes na area, ndo possuem
formacdo académica, embora tenham competéncia reconhecida” (SOBREIRA, 2008, p.46).
Dessa forma fica explicitada e homologada a obrigatoriedade do ensino da musica nas

instituicdes de ensino infantil, fundamental e médio em todo o territdrio brasileiro.

Nesse sentido, cabe perguntar: A musica j& faz parte do curriculo escolar nas escolas
brasileiras? Qual a importancia da musica no cotidiano da escola? De que maneira a musica

pode contribuir com uma perspectiva emancipatoria de educagéo?

Pensando nestes questionamentos passaremos agora a discutir a importancia da

musica e sua insercao no chao da escola.

3 A IMPORTANCIA DA MUSICA NO COTIDIANO ESCOLAR

Com a intengdo de discutir a importancia da musica no cotidiano escolar torna-se
relevante considerar a necessidade dela e o papel que a mesma exerce na sociedade em que
esta inserida. Como ja foi visto, no decorrer da segunda parte do artigo, ela teve intensa

participagdo no contexto sécio-politico nas décadas de 30 e 40.

A referida manifestacédo cultural emerge de diversas formas sendo ela instrumental ou
canto, estando inserida na sociedade a todo instante, seja pelos meios de comunicacgéo, pelas

praticas educacionais, manifestaces culturais - cantigas de roda.

BN

Pensando a partir de Hummes (2004), o artigo refere-se a muasica na seguinte

perspectiva:

Ela est4 nos meios de comunicacdo, nos telefones convencionais e celulares,
na Internet, videos, lojas, bares, nos alto-falantes, nos consultérios médicos,
nos recreios escolares, em quase todos os locais em que estamos e em meios
gque utilizamos para nos comunicarmos, ou nos divertirmos, e também nos
rituais de exaltacdo a determinadas entidades, enfim, nos eventos mais
variados possiveis (HUMMES, 2004, p.17)



Como parte fundamental de qualquer sociedade a escola tem importante funcéo,
tanto para formacgéo de novos cidadaos, quanto para a manutencdo ou ndo de uma classe e em
decorréncia da necessidade de respeitar a diversidade cultural presente nos referidos espacos.
Uma vez que a escola de educagdo basica € freqlentada por criangas, percebe-se, por
intermédio de Hummes (2004), que € nessa etapa da vida onde a musica promove grande
influéncia, sendo ela capaz de ser absorvida de forma “natural” sem ao menos necessitar de
interferéncia de outra pessoa ou adulto, ela é capaz de escolher o que ouvir, adequando essa

musica a seu gosto.

Segundo Campbell (1998) apud Hummes (2004), “a crianga € capaz de entender a
musica de seu tempo e lugar, tanto quanto pela histéria como por varias outras culturas,
ganhando, assim, um maior discernimento intelectual via essas explora¢des (CAMPBELL, 1998,
p. 182)".

A escola € uma parte importante da sociedade, onde o0s jovens tém a
oportunidade de focalizar o mundo em que vivem, de estabelecer relagbes entre
varios conhecimentos, inclusive os conhecimentos musicais (HUMMES, 2004,
p.22).

s

Dessa forma, é importante perceber que a escola estabelece uma relacdo com o
contexto no qual esta inserido, 0 que permite perceber que a musica ao ser utilizada pela

escola, possui potencial para desenvolver uma multiplicidade de possibilidades com os alunos.

Merrian (1964) citado por Hummes (2004) menciona que a mausica possui Varias
funcBes: Primeiro; a funcdo de expressdo emocional. De acordo com o autor a mauasica
possibilita a liberdade de expressdo, por intermédio dos sentimentos, da criagdo de novas
idéias. Para Hummes (2004) “é como se fosse uma forma de desabafo de emocgdes através da
musica” (MERRIAM APUD HUMMES, 2004, p. 18), serve como forma de descontracdo do
aluno, possibilita ao aluno um desabafo, expor algo que ndo conseguiria, por exemplo, durante

as aulas expositivas, em que deve permanecer apenas ouvindo a fala do professor.

Outra funcdo da musica exposta pelo autor € a do prazer estético. Para Merriam (1964)
apud Hummes (2004) no ocidente, a musica e estética estdo associadas, portanto, cabe a

escola permitir em seu cotidiano o diadlogo de diversas formas de musica, pois de suas formas



de expressdo os alunos poderdo estabelecer um didlogo com outras maneiras de pensar e

conceber esteticamente o mundo.

O autor ainda traz para o debate outra fungédo que considera importante: o divertimento
e 0 entretenimento. O entretenimento estd em todas as sociedades. Necessario esclarecer
apenas que a distincdo deve ser provavelmente entre entretenimento “puro” (tocar ou cantar
apenas), ou somente ser ouvinte. Essa fungdo é de suma importancia, pois permite uma

relac&o direta com o prazer tdo ausente nas escolas atuais.

Outra importante funcdo da masica, atribuida pelo autor, € a da comunicacdo. O autor
considera que a musica permite comunicar algo. A musica ndo € uma linguagem universal, mas
sim, moldada nos termos da cultura da qual ela faz parte. Ela transmite emocéo, ou algo similar
a emocdo para aqueles que entendem o seu idioma. Através da execucdo de uma mdusica ou
por intermédio de sua audi¢cdo, o aluno pode interagir com diferentes aspectos da sociedade

onde vive, transmitindo a histéria de uma geracgéo para outra, por exemplo.

O autor também atribui outra funcdo a musica: a de representagéo simbdlica. Segundo
Merrian (1969) apud Hummes (2004) h& pouca duvida de que a musica funcione em todas as
sociedades como simbolo de representacdo de outras coisas, idéias e comportamentos sempre
presentes na musica, através dela representar algo ou alguém, o uso da mesma possibilita aos
alunos viverem seus mais diversos personagens imaginarios, o que Piaget denominaria de
mundo da fantasia, periodo extremamente rico na infancia e que as escolas devem explorar ao

maximo.

O autor também atribui a musica a funcdo de reacao fisica. Apesar de ser cauteloso o
autor confirma “o fato de que a musica extrai resposta fisica é claramente mostrado em seu uso
na sociedade humana, embora as respostas possam ser moldadas por convencdes culturais.
Para o autor, a musica também excita e muda o comportamento dos grupos encorajando
reagOes fisicas que permitem encarnar varios papéis: guerreiro, cagador, herdi, vildo, dentre
outros (MERRIAN APUD HUMMES, 2004, p. 19). Essa funcdo € de suma importancia para
escola, pois nos anos iniciais € necessario que a crianga vivencie os diversos papéis sociais

(pai, mée, profissdes) associada a caracteristica exposta por Piaget: fase da imaginacao.



Porém, o autor nos adverte que a musica também pode adquirir uma funcdo de
conformidade social na qual se entende que ela pode ser um fator de controle social, advertindo

e impondo a sociedade o que seria um sujeito desejavel.

Musicas de controle social tém uma parte importante num grande namero de culturas,
tanto por adverténcia direta aos sujeitos indesejaveis da sociedade, quanto pelo
estabelecimento indireto do que € ser considerado um sujeito desejavel. Para o autor, essa €
uma das principais funcdes atribuidas a musica. Enquanto conformidade a musica na escola, se
usada com essa finalidade pode exercer um papel, por exemplo, de exaltacdo a determinadas
formas de pensar e agir, podemos citar a execu¢do do Hino Nacional, mas também musicas

que determinam outras praticas de liberdade, revolta, dentre outras.

Partindo do referido pressuposto, € necessario que o professor utilize a masica como
ponto de partida para dialogar com os alunos sobre as formas de controle e imposicdo de
determinados papéis, por exemplo: as musicas de Funk que sugerem um papel subalterno e

submisso as mulheres.

O autor atribui também a funcdo de validacdo das instituicbes sociais e dos rituais
religiosos, neste caso sua musica € encontrada no folclore, através de mitos e lendas citados
em cangfes. Em relacédo a funcéo de validagdo das instituicdes sociais, o autor a compara com
a funcéo de conformidade as normas sociais que enfatiza através da musica o que é proprio e
impréprio na sociedade. Podemos encontrar a utilizacdo desta funcdo ao observarmos a
realizacdo de uma quadrilha de Sao Joado, onde uma tradicéo folclérica e religiosa € transmitida

através das musicas e dancas caracteristicas da festa.

Outra funcdo da musica, apresentada pelo autor, é a contribuicdo para continuidade e
estabilidade da cultura. Com base nas func¢fes ja citadas, a musica ao transmitir educacéo, ela
controla os membros errantes da sociedade, dizendo o que é certo, contribuindo para a

estabilidade da cultura.

O autor atribui ainda a musica a fungao de contribuicdo para a integracdo da sociedade
que vai de encontro com as fungbes ja citadas, pois através dela é possivel promover a
integracdo dos sujeitos inseridos na sociedade. Essa fungédo é de suma importancia, portanto
ela promove um movimento integrador na escola. Podemos usar o exemplo das musicas

infantis que sugerem aos alunos realizarem ac¢des em conjunto, como exemplo a brincadeira do



“roubou pao na casa do Jodo”, onde os alunos interagem uns conhecendo 0s outros atraveés da

musica reproduzida e reinventada a cada novo nome a ser dito.

Assim, baseado em Hummes (2004, p.21) podemos perceber que “o ensino da musica
abre possibilidades para a construgdo de conhecimento tanto quanto outras areas de ensino
dentro da escola”, pois a musica apresenta carater de criacdo e recriagdo a partir da expressao
pessoal, possibilitando ao aluno demonstrar sua satisfacdo ou insatisfagdo por intermédio da
mesma, sendo ela cantada, descrita através de uma letra ou reproduzida através de sons

originarios de instrumentos musicais.

A partir das fungbes atribuidas por Merrian citado por Hummes (2004) podemos nos
referir & musica na escola como um possivel agente transformador, uma vez que possibilita
acbes como expressdo dos sentimentos, interacdo social, possibilitando assim ao aluno
expressar o que esta sentindo indireta ou diretamente além de possibilitar a troca de idéias com
demais sujeitos da sociedade, aumentando assim sua capacidade de leitura (linguagem
corporal) da realidade da qual esté inserido, é importante salientar que a sociedade € o local

onde o sujeito vive e onde a escola esta inserida sendo parte ativa.

Enfim, Chiqueto (2008) menciona que o ensino da musica na escola apresenta carater
facilitador da aprendizagem de outras disciplinas, sendo assim, importante na formacéo global
do aluno, o ensino desta vai muito além do ensino de uma técnica vocal, instrumental ou de
leitura de partituras, ela tem como finalidade “desenvolver no aluno o gosto pela musica e a
aptidao para captar a linguagem musical e expressar-se através dela, além de possibilitar o

acesso do educando ao patriménio musical que a humanidade vem construindo” (p.6).

4 A MUSICA E O COTIDIANO ESCOLAR: INFLUENCIAS NA CORPOREIDADE

Pensar a musica na escola nos remete a pensar, como ja foi mencionado, nas possiveis
interferéncias pedagdgicas para os alunos da educacao basica. Diante disso, torna-se relevante

perceber que ao se reportar ao processo de ensino e aprendizagem, vincula-se também a



formas ou maneiras de como o corpo apreende os conhecimentos produzidos historicamente:

as teorias da aprendizagem.

Diversos tedricos buscaram compreender o processo de construgdo humana para
interpretar, sistematicamente a area de conhecimento denominada de teoria da aprendizagem:
Bruner, Rogers, Skinner, Piaget, Ausubel, Vygotsky, dentre outros (MOREIRA, 1999).

Pensar nesta perspectiva permite algumas reflexdes: como se efetiva o processo de

aprendizagem? Como se processa no corpo a aquisicdo de novos conhecimentos?

Ao considerar as reflexdes supracitadas € importante perceber que qualquer teoria da
aprendizagem e obviamente seus tedricos, buscam explicar como se efetiva a aprendizagem,

por exemplo: a teoria piagetiana € uma teoria centrada no desenvolvimento cognitivo.

De uma maneira em geral as definicbes de aprendizagem se referem a cognitiva, como
sendo aquela que resulta no armazenamento organizado de informagfes, de conhecimentos,
na memoria do ser que aprende (MOREIRA, 1999). No entanto, o corpo que aprende é
dicotomizado? Possui varias partes? O aprendizado € algo que perpassa todo o corpo ou

apenas o aspecto cognitivo?

Assim, vamos conceber a aprendizagem da musica por intermédio da corporeidade, pois

nos permite perceber a aprendizagem como algo que perpassa 0 corpo.

Dessa forma, optou-se em trabalhar com o conceito de “Corporeidade” a partir do que
Najmanovich (2001) considera como sujeito encarnado. Na ética da autora, o sujeito encarnado
e sua corporeidade se definem como sistemas sensiveis e em constante troca com o0 contexto
no qual o sujeito se constituiu. Partimos do pressuposto de que estamos imersos em uma
tessitura fluente de relagbes que implicam estarmos comprometidos com uma dinamizagéo de

correlagdo com o mundo vivido.

Najmanovich (2001) ainda menciona que o mundo que distinguimos, ndo é um mundo
constituido de forma independente, mas um mundo “enatuado”, que somente é possivel pensar

0 mesmo ha experiéncia contextualizada, corporalizada e historica.



Assim, a corporeidade constitui-se na dependéncia do mundo vivencial, portanto,

através da multiplicidade de percepc¢ao do sujeito encarnado.

Ao aceitar esta multidimensionalidade da experiéncia, nos vinculamos a idéia de que a
dicotomia - corpo e mente - € algo totalmente diferente da concepc¢éo de sujeito encarnado,
pois, a enacao é a expressdo que emerge ao focalizar a diversidade experiencial corporalizada
que esta entretecida pelos territérios plurais constituidos através das mdultiplas vivéncias.
Pensando a partir do referido conceito (corporeidade) cabe pensar em alguns aspectos: A
musica amplia a capacidade de compreensédo de mundo? O ensino da musica auxilia 0 sujeito a

desenvolver outras formas de didlogo com o mundo vivido?

A musica € uma forma de linguagem que faz parte da cultura humana desde
tempos remotos. E uma forma de expressdo e comunicacgio e se realiza por
meio da apreciacdo e do fazer musical (BRITO APUD CHIQUETO, 2008, p.6).

Seja tanto do lado fisico quanto no psicossocial, a utilizagdo da musica como forma de

expressao corporal sempre foi rica em possibilidades de vivéncias.

Ao nos depararmos com o Souza e Santos (2009, p.111) e a descricdo de que os
“corpos em vibragéo produzem sons, e isso é familiar na nossa experiéncia cotidiana”, podemos
definir sons no contexto musical como sendo as vibracdes produzidas no ar por algum

instrumento musical ou pelas cordas vocais, dentro do espectro audivel de 20 Hz até 20 KHz.

A mausica é uma combinagdo de sons, e uma Unica definicdo sobre ela é impossivel de
se fazer. Porém, o que buscamos considerar é que a mesma € a arte de pensar por meio de
sons. Os sons saem dos instrumentos, de objetos e do aparelho vocal, propagam-se pelo ar até

o timpano, depois até o ouvido interno.

Como vimos, a musica é composta de diversos fatores, e como ela pode influenciar
tanto em nossas vidas, quantos de nos ja fomos pegos cantando uma cancgéo, fazendo simples
sons com a boca, simulando um arranjo perfeito, reproduzindo uma bela letra junto a sua

melodia?

A musica trabalha os hemisférios cerebrais, equilibrando o pensar e o sentir. A
percepcdo auditiva trabalha a afinacdo. A melodia trabalha diretamente o

emocional. A harmonia desenvolve o racional e a inteligéncia. A coordenacao



motora e movimentos sdo estimulados através da pulsagéo ritmica. E sabido
gue ela auxilia na aprendizagem da matematica, desenvolve a concentracao,
habilidades intelectuais, raciocinio l6gico, etc. Contudo, para os profissionais da
area de educacdo musical, o valor da musica transcende a idéia de apenas
auxiliadora as outras areas do conhecimento (PEREIRA; AMARAL, 2010, p.2).

Se considerarmos que o ensino da musica nos permite trabalhar com o corpo na
dimensao da corporeidade - a mesma é formado das marcas deixadas ao longo de nossa vida,

as influéncias externas que moldam nossa personalidade (FREITAS, 1999).

O corpo humano, como corporeidade — como permanéncia que se constroi no
emaranhado das relacdes soécio-histéricas e que traz em si a marca da
individualidade — ndo termina nos limites que a anatomia e a fisiologia Ihe
impdem. Ao contrario, estende-se por meio da cultura, das roupas e dos
instrumentos criados pelo homem. O corpo confere-lhes um significado e sua
utilizagdo passa por um processo de aprendizagem construtor de habitos
(FREITAS, 1999, p.53).

O que buscamos frisar € 0 que expde Silva (2006) para o ensino da musica: a masica
permite vivenciar cinco saberes: saber criar, saber brincar, saber sentir, saber pensar, que nos
levardo ao saber humanizar-se viabilizando desta forma, um novo processo de formacéo

humana.

Para Silva (2006) o saber brincar, apresenta em seu cerne a pedagogia vivencial, o que
nos movimenta a conceber uma episteme fundada no sentimento de viver a vida. “O saber
sentir advém do principio de que o sentimento € constituido por dois elementos
complementares, enredados, nunca dicotomizados: uma atividade corporal e a percepcdo
mental dessa atividade” (LOWEN APUD SILVA 2006, p. 214). O sentir como forca que

entrelaca a mente e o corpo, ligando a mente consciente a atividade corporal.

J& o saber criar, permite a interacdo com a matéria, a energia, o corpo. Para o autor, a
experiéncia fundada nestes trés saberes supracitados nos “levara a constru¢do de um novo
saber pensar, que tem como principio, partir-se do conhecido para um novo pensar” (SILVA,
2006, p. 214), para outra compreensdo de mundo mais solidéria, coletiva e por que néo dizer

humana.



Convivendo com o grupo, verificamos que é possivel modificar a visdo de
mundo e passar a ver o cotidiano de outra forma: a palavra diversidade adquiriu
novos contornos. Por exemplo, conversando com as criancas, foi possivel
observar que ainda que habitassem o mesmo bairro, freqientassem a mesma
escola, possuiam histérias de vida diferentes, familias com costumes diferentes,
néo cabendo a nos julgar o correto ou incorreto. Ao propor uma convivéncia em
grupo no sentido de valorizacdo da singularidade de cada um, foi possivel
aprender a valorizar essa diversidade exposta em palavras, atitudes, cancdes e
musicas compartilhadas no grupo (TARGAS; JOLY, 2009, p. 121).

Targas e Joly (2009) durante o processo de pesquisa perceberam que a musica se
apresentou como um contraponto, uma abertura de dialogo, para que os discentes pudessem

perceber outras possibilidades de trocas com a realidade vivida.

Retomando a discussdo a respeito das praticas corporais, acreditamos ser relevante
perceber o enredamento entre a pratica corporal, sensacdes e percepgcdes e a producdo de

formas de compreenséo do mundo.

Florisbelo e Pinheiro (2007) reiteram que o grupo Barbatuques, que utiliza os sons
produzidos pelo corpo, produz percussdo corporal priorizando o aquecimento vocal, o
alongamento corporal; explora todos os sons possiveis de se extrair do corpo e da voz, com o
intuito de obter uma boa percepc¢do ritmica, consciéncia corporal e coordenagdo motora;
preocupa-se com o aprendizado de ritmos brasileiros, utilizando sons corporais; empregam
exercicios de imitacdo ritmica, jogos musicais e a improvisagdo como ferramentas de

exploracédo da criatividade.

Finalizando, a musica possui um carater de formacgéo global, pois possibilita inGmeras
maneiras de expressao e aprendizado através dos gestos corporais, além de proporcionar

prazer.



5 CONSIDERACOES FINAIS

Ao iniciarmos 0 processo de pesquisa nos deparamos com a musica como possivel

interventor na corporeidade, uma vez que vimos nela uma forma de linguagem corporal.

Ao fazermos uma varredura histérica nos deparamos com a masica ja introduzida no
meio escolar. Historicamente a musica comecgou a ser introduzida na escola através do canto
orfednico que em meados da década de 1930 através de Jodo Gomes Junior, Fabiano Lozano
e Jodo Batista Julido. O ensino do canto orfednico estabeleceu um marco no ensino musica do
Brasil tendo como forte incentivador Heitor Villa Lobos, nessa, época a musica apresentou
caracteristicas de manutencdo da ordem pelo seu rigor disciplinar e por suas letras, apropriada
politicamente por Getulio Vargas perdeu espago nas escolas, a partir da década de 1970 a
musica passou a ter um novo sentido uma vez que introduzida a nova disciplina Educacao
Artistica, a musica passou entdo a ter papel meramente coadjuvante uma vez que fazia parte

de uma disciplina obrigatoria e ndo necessariamente era obrigatorio o seu ensino.

Em 1996 ocorre o comego de uma nova cara para a musica na escola com a criacdo da
lei 9.394/96 da Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional, a criagdo dessa lei de
obrigatoriedade do ensino das artes nas instituicbes de ensino promoveu entdo um
renascimento do ensino da musica que tomou corpo no inicio dos anos 2000, impulsionados por
defensores desta, alguns famosos e apoiados por uma determinada classe politica, que em 19
de agosto de 2008, tem publicada a lei que altera o paragrafo 26 da Lei 9.394./96 da LDB (Lei
de Diretrizes Basicas), tornando assim obrigatério o ensino de muasica nas instituicbes de

ensino; porém nao exclusivo do componente curricular.

A partir deste apanhado historico, buscamos demonstrar através da pesquisa a
importancia do ensino da muasica no cotidiano da escola, através de Hummes (2004)

fundamentamos as fun¢fes da masica e a suas influéncias na vida das pessoas.

Finalizando, fizemos o0 questionamento sobre a influéncia que a mauasica pode
proporcionar na corporeidade. Dessa forma, partimos da definicdo de Najmanovich (2001), que

atribui ao homem o papel de sujeito, através de suas experiéncias.



A partir deste pressuposto, buscamos discutir a importancia e a influéncia da musica na
corporeidade. A musica se configurou, em todo o trabalho, como uma linguagem corporal capaz
de produzir no corpo reagfes, que alteram suas caracteristicas socioculturais possibilitando

aquele que escuta assimilar algo que talvez por outra linguagem ndo o conseguisse.

A masica permite ao sujeito expor seus sentimentos através do seu canto, da sua letra,
da danca estimulada por diversos tipos som, a linguagem musical oportuniza aos individuos,

exteriorizar suas angustias, alegrias, tristezas, dentre outros.

Enfim, se pensarmos a corporeidade enquanto forma de pensar do individuo podemos
citar a musica como modo de enxergar a sociedade na qual vive, sem contar nos aspectos que
dizem respeito ao conhecimento corporal da crianga onde deparamos com a musica citando
partes do corpo ao qual letra, melodia, canto sdo acompanhados de seus movimentos ao quais

os alunos passam a conhecer e reconhecer suas diferentes partes.

Consideramos ao final de nosso trabalho que a musica é uma forma de linguagem que
pode e deve ser utilizada como uma ferramenta de suma importancia e indispensavel na

formacgédo humana.
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